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3 - РАДОСТ ЖИВЉЕЊА

“Сликарство без осмеха на резигнираним лицима харлекина,
акробата и лакрдијаша”, записао је Жозеф Емил Милер о Пикасовом
“ружичастом периоду”. “Мање напаћена лица него у “плавој фази”
иако ни овде ниједног осмеха…”
Те реченице се могу односити на сваки период Пикасовог
стваралаштва. “Живот у ружичастом” за Пикаса никако није био
ружичаст, радосна боја јутарњег руменила послужила му је као
контраст да искаже нешто друго. Само на неколико слика, које је
лако набројати, исказао је животну радост, весеље или осмех.
Још као деветнаестогодишњак, 1901. године, насликао је мртву
природу названу “Дезерт”. Радећи на њој открио је да неколико
мрља правих боја доживљених изнутра, оних које осети у дубини
утробе, могу бити визуелно убедљивије од предмета на слици.
Касније, Пикасо се повремено враћао овом открићу моћи боја
преиспитујући остварено, гоњен оним својим непрестаним немиром
и жељом да истражи све што сликарство и слика омогућавају.
Или што лажирају...
Године 1906. велика Матисова слика од 2,5 метара ширине,
«Животна радост», једина његова слика на Салону Независних,
узбудила је сликарски Париз, па и Пикаса.
«Догађај Салона је џиновска слика Великог мајстора боја», писала је
штампа. Префињена, хармонично колористична, ослобађајуће
сањарска у маниру ониричког фовизма, са анатомским
изобличењима у чудновате контуре, она је синтеза лепог и ружног и
нови је врхунац класичне уметности и традиције...
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Пикасо је читао и одмахивао главом, оно што је о Матису написао
Василиј Кандински било му је много ближе: «Геније боје који није
раскинуо са конвенционалном лепотом».
Неколико месеци потом Пикасо скицира чудновате цртеже спајајући
једном линијом очи, нос и уста; обилази «иберце» у Лувру и
присећа се маски Вили и Фанг. Најзад почиње да слика «Авињонски
бордел» са морнаром у пругастој мајици у средини и нагим
лепотицама у којима се могу препознати Фернанда, сликарка Марија
Лоренсен... Чита Рембоов «Боравак у паклу» и наставља рад на
слици; морнар се претвара у још један женски акт, а оштри углови
на телима, грчевите кретње, наглашене и празне очи бришу сваку
сличност са познатим особама, осим једне...



3

Када је слику показао пријатељима настао је мук. Суочили су се са
суморном и жестоком сликом сурове стварности која није била
само бордел. Чак ни Аполинер, за кога се причало да подржава
сваку сликарску новотарију, није рекао ни реч. Једино је Брак
проговорио: «Као да једем кучине и пијем петролеј»...
Слика је само једном изложена, накратко, и тада је на наваљивање
организатора и пријатеља, да не би превише иритирала јавност,
Пикасо пристао да је преименује у «Авињонске госпођице». Неко
време је била изложена за госте салона Гертруде Штајн. Матис се
само горко и цинично осмехнуо, одмах је схватио да је то Пикасов
одговор на његову «Животну радост». Само је Гертруда Штајн
хвалила слику, избегавајући да помене да се на њој распознаје њен
лик, али је ни она није откупила. «Авињонске госпођице» су затим
смотане и деценију чекале у Пикасовом атељеу да буду откупљене
и почну свој славни пут кроз светске музеје и историју уметности.
Требало је да прођу безмало две деценије да се Пикасо врати
радостима боја. Године 1924. слика неколико мртвих природа
обасјаних дионизијски светлим бојама а потом и “Мандолину и
гитару”, пуну живих боја и складних облика, контрапунктираних као
у музичком делу. Следеће године, у Жуан ле Пенсу, настају “Три
играчице” на којој се први пут појављују жене на жалу пуне грча
живота, распојасаних нагона, инстинката радости... Потом, 1928.
године у Динард Ламаншу ствара познате “Купачице” у пругастим
костимима, обасјане светлостима севера; уочи рата и “Кафану у
Руану”, пуну светлих, сјајних боја.
Иза ствари и појава, иза његовог искуства, помаљала се још једна
стварност.
А онда се прича разгранава. Године 1943, у неокупираном
Пертињану, Раул Дифи ствара “Мулен Галет” о којој је написао Лују
Кареу: “...То је права теза о Реноару, јер сам га потпуно растворио и
саградио нову слику”. Из једног ремек-дела, “преведеног” на
другачији сликарски језик, створено је ново, исте виртуозности и
изражајне снаге, али постављено на другачијим стваралачким
принципима.
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Весела, празнична атмосфера дансинг-ресторана под ведрим небом
подсећала је Дифија на некадашњи Монмартр, тада далек и још увек
под окупацијом. Одсјаји светлости открили су живе и необичне боје,
а посебно тајновиту дубину плаве о којој су још средњовековни
теолози писали да није боја већ мистерија.
Дифијев високо постављени хоризонт (преузет од јапанских
уметника) помера свет и мења перспективе, откривајући нова
подручја која су Пикаса интересовала: које су то друге тачке
виђења, нове пројекције света?
Био је то ликовни наговештај да у садашњости и прошлости постоји,
непознато и неистражено, нешто што поседује чулни квалитет
мистерије.
Тај изазов Пикасо није занемарио: следеће, 1944. године, у част
ослобођења Француске, он слика Баханал по чувеној Пусеновој
слици, о којој назив све говори.
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Прави разлог настанка ове слике је жеља да лично истражи оно до
чега је Дифи дошао, и да оде корак даље.
Пикасово трагање за радошћу у човеку било је дуг занемареном:
чинило му се да само то недостаје па да се најзад приближи
суштини, да додирне само језгро људске судбине. И, 1946. године,
после много цртежа, скица и нацрта на платну, он ствара Радост
живљења.

Насликана је у Антибу, уљаним бојама, на посебно пресованој
подлози од цемента и азбестних влакана, величине 250 х 120 см.
Данас је изложена у Музеју Пикаса у Палати Грималди у Антибу и
једно је од ремек-дела Великог Mајстора. Она затвара лук који од
Матиса води до Пикаса, са «Авињонским госпођицама» између, лук
који тек треба растумачити...
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Остаје и питање: зашто је сликар који је током 92 године живота
пуног непрестаног немира, неисцрпне виталности и сталног
подмлађивања од насликаних око 10.000 слика (уз преко 50.000
цртежа, 2.000 керамика, 1.000 скулптура...) - само на неколико
приказао весеље, лепоту живота, радост, осмех?
Ако је за Пикаса природа била, како је то дефинисао Дифи, “само
једна хипотеза а уметност истина”, за коју се истину он определио?
Чему је посветио своје велико дело?
Томас Ман је у “Чаробном брегу” морао да одведе свог главног
јунака, Ханса Касторпа, у снежну олују да би у њој доживео сличну
визију “слободне људскости”: сунце на морској обали, снажни и
препланули младићи који “заигравају” коње, девојке које играју уз
звуке фруле, срећну жену која доји дете… Међутим Маново-
Касторпова визија се завршава падом у дехуманизацију и
симболичном сликом људождерства под окриљем богова,
онирична пасторала се затамњује и слути догађаје Првог Великог
Рата. Шта слути Пикасо који је, за разлику од Мана, тада већ
преживео предратне и ратне хаосе и насликао “Гернику”, светски
познато дело своје велике уметности “без осмеха”?
Умберто Еко као да коментарише оба пола Маново-Кастарпове
визије када каже да прошлост и традиција, пошто већ не могу да
буду разорени (јер би то водило у ћутање), морају да буду поново
посећени и поново усвојени али на један нов начин, без њихове
приглупе вере у све и свашта, без “невиности и наивности - са
самоиронијом”. Тиме се стварају другачије могућности виђења
истог, та множина различитих погледа умножава стварност.
Иво Андрић слично искуство сажима у једну реченицу: “Као вечити
рефрен између глувог неба и неме земље, и једини одговор на сва
питања, јавља се... мисао: да негде на другом месту мора бити наш
прави завичај и земља остварења, да нам овде нема трајног
боравка и становања”. Бергсон тражи “израз слободно сагледане и
сасвим чисте стварности, која је тим стварнија што је
нематеријалнија. Та невидљива стварност баца своју сенку далеко у
прошлост.”
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Гијом Аполинер, велики Маг Новог и Непознатог, то исказује у
стиховима:
…Ми хоћемо да вам прибавимо пространа и необична подручја
Где се расцветана тајанственост нуди оним ко хоће да је узбере

… Ми хоћемо да испитамо доброту
Предео огроман у коме све ћути

А постоји још и време
Које се може отерати или повратити…

Леонид Шејка нам је оставио поруку:
Када бих се вратио животу
(животној снази) сликао бих
онако како сликање пружа

највише радости,
по узору на старе мајсторе,
по цену тога да не будем

оригиналан;
мислим на слике са значењем.
Сада одлазећи поручујем свима

који ово следе
да наставе

не бојећи се ризика.
Сликање је облик молитве.

Пабло Пикасо није тражио лепоту ни покушавао да нас очара. Његов
облик молитве отвара пред нама, чак и противно нашим жељама,
магију нове реалности.
Да, он нас зачарава... Али - зашто?
Тада меки глас запева у Пеђином сећању оно што у Максовом
«Дионису» није успео да растумачи.
При-ро-да је дра-ги мој...
Била је то изјава великог француског сликара Раула Дифија,
изречена неком љубитељу сликарства који се чудио пред његовим
платнима.
- Природа је, драги мој господине, само једна хипотеза!


